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Annomayua. Crarbs NOCBSIICHA YCTAHOBICHUIO MYJIBTUMOJANBHBIX CPEACTB penpe3eHTanuu [JHs mept-
BBIX B MEKCHKaHCKHX JCTCKUX aHUMAIIMOHHBIX (MIIBMax Ha MCIIAHCKOM si3blke. B (okyce nccienoBarenbcko-
o BHAMaHUs HaXOJSATCs BepOallbHbIC W HEBEPOAIbHBIC CPEICTBA PENPE3CHTAIIMH KIIFOYSBOTO MEKCUKAHCKOTO
npas3faHuKa B aHMManuoHHBIX puibMax «Coco» u «El libro de la viday, BeISBIsIeMbIe ¢ MOMOIIBI0 MYJIBTHMO-
JaIbHOTO aHau3a. MylnbTUMOIanbHAs penpe3eHTals npa3qHoBaHus [IHS MEpTBBIX MpeAcTaBiseT co0oil quc-
KypCHBHOE 1IeJI0€, IepeiaBas KyJabTyPHO 3HAUMMY0 HH(OpMaInio yepe3 BepOasibHbII, BU3yalbHBIN U ayIHaTb-
HBII MOJTYCHI. JIeHb MEPTBBIX H300paKACTCS B IPKHX IIBETaX, CAMBOJIMKA KOTOPBIX YXOAUT KOPHSAMH B KYJIBTYPY
JIDEBHUX TUIEMEH Maiis 1 airekoB. CMepTh pernpe3eHTUPYEeTCsl KaK €CTECTBEHHBIH Mepexo 1 Ha CIICYIONTYI0 CTy-
MeHb CYIIECTBOBAHMS, B MUP BEUHOTO Mpa3aHuKa. KIToueBylo MO3HUIMIO B MYJIBTUMOIAIBHON pPeNpe3eHTanN
npa3aHoBaHus J[HS MEPTBBIX 3aHUMACT UJIesl COXPAHEHUS IMaMSITH, KOTOpasi Ha BepOaTIbHOM YPOBHE aKTyallu3H-
pyeTcs MOCPEICTBOM JICKCHYECKUX SAMHHMII C CEMAHTHKON «MaMsATh» U «OJHM30CTh» M JIEKCHKO-TEMaTHUECKOM
TPYIIIBI «CEMbs U OJTU3KHE», Ha HeBepOaTbHOM (BU3yaIbHOM) — ITyTEM U300paKeHHSI BOCCOSIMHEHUS CEMEel Ha
knaabumax B JleHb MepTBbIX, Ha ayluajJbHOM — IIPH MOMOIIM NECEHHOH KoMno3uiuu «Recuérdamey, CTHIIb 1
MaHepa UCIIOJIHEHUSI KOTOpo# B MyibThuiibMe «Coco» MEHSFOTCS B 3aBUCUMOCTH OT TOTO, KTO €€ MCTIONHSCT ’
KaKHe CMBICITBI TPAHCIUPYoTes. [IpecTaBuTe I MEKCUKaHCKOM JTMHTBOKYJIBTYPBI YBEPEHBI B TOM, YTO YEJIOBEK
MIPOJIOJDKACT KUTh, €CITM 0 HeM MOMHST. JKu3Hb B CTpaHe He3a0BIThIX PENPE3CHTUPOBAHA C TIOMOIIBIO MTOJIOXKH-
TEJIbHBIX OLEHOYHBIX MPUIIAraTeNIbHbIX C CEMAHTUKOM «IIPa3IHUK»/«BeceNbey, a Oequble aymu B CTpaHe 3a0bI-
TBIX OXKHJAET MevalibHasl OJJMHOKAs y4acTh U (puHaNmbHAs cMepTh. [Ipu MynbTHMOAaNBHOM penpe3eHTanuu JHs
MEPTBBIX TIOCPEJCTBOM ONPEICIICHHBIX JIEKCHKO-CEMaHTUYCCKHUX CIMHHMI] M BU3yalIbHbIX KOMITOHEHTOB aHMMa-
IIMOHHOTO TEKCTa PACKPBIBAIOTCS €ro KIIIOYEBBIC KYJIbTYpHO-crenuduueckue peaituu (odpenaa, aaedpuxec,
ceMIlacyumJ, KajaBepa).

Knwuesvte cnosa: /lenv mepmevix, Mexcuxa, mMyiemumoOaibHdas penpe3enmayus, MyIbmumMoOaIbHblil AHAIU3,
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Ana yumupoeanun: T'oprnocraesa, 0. A. MynsrumonanbHas penpeseHTanust J[Hd MepIBBIX B MEKCHUKaH-
CKOM MYJIBTHILTHKaMoHHOM jauckypce / FO. A. TopHocraeBa // BectHuk CeBepHOro (Apkrmueckoro) demne-
pasibHoro ynusepcutera. Cepus: ['ymanutapubie u couuanbubie Hayku. — 2024. — T. 24, Ne 2. — C. 69-80. —
DOI 10.37482/2687-1505-V335.

69


mailto:yulyatald@yandex.ru
https://orcid.org/0000-0001-6233-4995
https://doi.org/10.37482/2687-1505-V335

TI'opnocraeBa 10.A.
MynsTUMOIaNbHas penpe3eHTanus JJHsI MepTBBIX B MCKCHKAaHCKOM MYJIBTHIDIKAIITMOHHOM JUCKYpCe

Original article

Multimodal Representation of the Day of the Dead
in Mexican Animation Discourse

Yuliya A. Gornostaeva
Siberian Federal University, Krasnoyarsk, Russia,
e-mail: yulyatald@yandex.ru, ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6233-4995

Abstract. The article aims to identify the multimodal means of representing the Day of the Dead in Mexican
children’s animated films in Spanish. The research focuses on the verbal and non-verbal means of representing this
major Mexican holiday in the animated films Coco and El libro de la vida, which are identified using multimodal
analysis. The multimodal representation of the celebration of the Day of the Dead is a discursive whole, conveying
culturally significant information through verbal, visual and auditory modes. The holiday is depicted in bright
colours, whose symbolism is rooted in the culture of the ancient Mayan and Aztec tribes. Death is shown as a natural
transition to the next stage of existence, i.e. the bright world of the eternal holiday. The key idea in the multimodal
representation of the celebration of the Day of the Dead is that of preserving memory, which at the verbal level
is actualized through lexical units with the meanings of memory and closeness and through the lexical-thematic
group family and loved ones; at the non-verbal (visual) level the idea is manifested by images of family reunions at
cemeteries on the Day of the Dead, while at the auditory level, through the song “Recuérdame”, whose style and
manner of performance in Coco change depending on the singer and the meanings being conveyed. Representatives
of Mexican linguoculture believe that a person continues to live as long as he/she is remembered. The life in the
Land of the Remembered is portrayed by means of positive evaluative adjectives with the meaning of holiday/
fun, while the poor souls in the Land of the Forgotten will face a sad and lonely fate and final death. Multimodal
representation of the Day of the Dead involves using certain lexical-semantic units and visual components of the
animated text to demonstrate the key culture-specific realia (ofrenda, alebrije, cempasuchil, calavera).
Keywords: Day of the Dead, Mexico, multimodal representation, multimodal analysis, Mexican animation
discourse
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Beenenmne. I[IpeacraBieHre o cMepTH SIBISi-  aHAJUW3 MEKCHKAHCKOTO MYJIBTUILUIMKALIMOHHOIO
€TCs OJHWM W3 KJIIOUEBBIX B SI3BIKOBOM KapTWHE JHCKypca, W300pakaromero npa3aHoBanue [[Hs
MHpa KaXJ0W JHHTBOKYJIBTYPHI, OTHOIICHHE K MEPTBBIX, MMO3BOJUT BBIIBUTH BepOalbHbIC U HE-
CMEpPTH U €€ BoCHpusiTHE (DOPMUPYIOTCS C JACT- BepOaJbHBIC CPEACTBA PEMPE3CHTAIUN KYIbTYpP-
CTBa M HAXOJST CBOE OTPaKEHHE B SI3BIKE — BO  HBIX pealnuil W crnenu(UuKy BOCHPHUATHS CMEpPTH
dpazeonoru3max, mapeMusx © 3BPEeMHU3MaX. MEKCHKAaHIIAMH.

Jlenb MepTBBIX B MeKcHKe — caMOOBITHBIN TTPa3/l- MynbTUMOAANBHBI  MOAXO0A K HU3YUYEHHIO
HUK, KOHICHTPHPYIOIIUA B cebe KyIbTYpHO- KOMMYHHUKAIlMM B HACTOSIIEE BpPEMs aKTUBHO
crienu(UUecKue pealiud U PEenpe3eHTUPYIOMUNA  pa3padarbiBaeTcs B paMKax MYJIbTUMOIATHHON
CMEpTh M OTHOIIIEHHE K HEH. MyTbTUMONANIBHBIN  JIMHTBUCTUKH, KOTOpasl JENaeT aKIEHT Ha KOMII-
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JIEKCHOM HCCJIEJJOBAHUU TOJIMKOJOBOTO TEKCTa,
HpPEeANoJaralleM pacCMOTPEHHUE cpa3y HECKOIb-
KuXx MopasnbHocTel [1]. KimtoueBast yepra MynbTu-
MOJAJIBHOCTH — CHUMYJIBTAaHHOCTb BO3EUCTBUSA,
oOyciaBnuBaioas He0OXOIUMOCTb MHTEpIIpeTa-
IIMOHHOTO TIO/IX0/Ia YU HEBO3MOXXHOCTh pacujeHe-
HUS JUCKypca Ha OTAENbHBIC cocTaBistome [2].
MemnsieTcss caMm cnoco0 BOCHPUSATHS MHUpa: pedb
U TUCHMO TEPSIOT LEHTPAJbHbIE MO3ULUU — HX
3aMEHSIOT JpyTHe CpPEACTBA KOHCTPYHPOBAHUS
cMbiciioB  [3]. TepMmuH «MyJIBTUMOJIATEHOCTE
ONMpAeTCsl Ha MOHUMaHUE MOJAJIbHOCTHU, IPUHS-
TO€ B NCUXOJIOTMH, HeWpodu3nonoruu u uHQop-
MaTHUKe: 3TO TUIl BHEUIHETO CTUMYJa, BOCIPHHU-
MaeMoOro OJHUM U3 OpPraHOB YyBCTB YEJIOBEKA, B
T. 4. 3peHust 1 ciyxa [4, c. 134].

Hecmotpss Ha TO, uTOo Hambonee uHPOpMA-
TUBHBIM SIBIIIETCSI BepOaIbHBIA MOTYC KOMMYHH-
kanmu [4, c. 143], urHopupoBaHre BU3YyaJIbLHOTO
KaHaja MPUBOAMUT K YHYLIEHHUIO IIEJIOr0 psiia BU-
3yaJIbHbIX XapaKTEPUCTHK MYJIbTHILTUKAIMOHHO-
TO MPOU3BEACHUS — M300pAKEHUS, I[BETA U T. 1.
[5, c. 272].

HesepbanbHas npuposaa si3plka cTajia Mo3u-
UOHUPOBATHCA KaK OOBEKT JUHTBUCTHUYECKOTO
U3y4YEeHHUs TOJBKO B cepeauHe XX Beka — IpHU
MOTBITKAX OMHUCATh CIEMU(PUKY HEBEPOATHLHOTO
noBeseHus denoBeka [6—9]. B xonme XX Beka
JKECThl HAYMHAIOT OMUCHIBATHCS KaK MBICIb TO-
BOPSIIIETO B JIEMCTBUM W KaK HEOThEMJIEMbIE
KOMIIOHEHTHI peun [9], paccmaTpuBaeMbie B U~
HAMUKE KaK CI0CO0 JOCTH)KCHHS IKEeIaeMOro
KOMMYyHUKaTuBHOTO Hamepenus [10]. Tak B ¢o-
KyC BHHUMaHUS S3bIKOBEIOB TOMAIH MparMaTu-
YECKHE XapaKTEPUCTHUKU KECTOB B YaCTHOCTH
U HeBepOaIbHOTO MOAYyCa KOMMYHHMKAallUM B
nenom [11].

AKTyaJIbHOCTb HACTOSILEH CTATbU ONPENEIIs-
€TCsI aKTMBHBIM Pa3BUTHEM HCCIIEIOBaHUI B 00-
JacTU MYJIBTUMOJAJIbHON KOMMYHMKAIMH, OOJb-
HIOM MOMYJISIPHOCTbIO AHWMAIMOHHBIX (UIBMOB
«Coco» u «El libro de la vida», BbIOpaHHBIX B
KaueCcTBE MaTepHasa JUlsl aHajau3a, a TAKXKe 4pes3-
BBIYaTHOM 3HAYUMOCTBIO JIHS MEPTBBIX IS IIpeL-

CTaBUTeNIeH MEKCHKAaHCKOM JMHIBOKYJIBTYpHl U
pacTylmMM HHTEPECOM MHPOBOTO COOOIECTBa K
3TON MEKCUKAaHCKOW TPaIALIHAH.

HoBu3Ha uccnenoBaHus onpenensieTcst si3bIKo-
BBIM aHAJN30M, 0ObEKTOM KOTOPOTO BIIEPBBIE CTa-
HOBUTCSI MYJIBTUMOJAANbHAS pernpe3eHTanus JHs
MEPTBBIX B JIETCKHX aHUMALMOHHBIX (HIbMaxX Ha
WCTIAHCKOM SI3BIKE.

Lenb paGoThl — onucaTh U MPOaHATIU3UPOBATH
MYJIBTUMOJIAIBHBIE CPEACTBA penpe3eHTanuu JHs
MEPTBBIX B MEKCUKAaHCKOM MYJIBTHILTMKAIIMOHHOM
TICKypCe.

TeopeTndeckoe sApo ucciaenoBanua. Myib-
TUIUTMKALUS  SIBISIET COOOM, C OIHOM CTOpPOHBI,
«00acTh KHHOMCKYCCTBA, TPEICTABICHHYIO (prib-
MaMH, CO3IAaHHBIMH IIyT€M MOKaJIpPOBOH CHEMKHU
MOCTIeIOBATeNbHBIX (ha3 JBMKEHUS PHCOBAHHBIX,
’KUBOTIMCHBIX MII 00bEMHO-KYKOJIBHBIX 00pa3oB»',
C JPYroil CTOPOHBI — IPOU3BENIEHUE, 32 KOTOPHIM
CKpBIBAETCsl 00pa3 ero cos3aaressi, Ybe MbIIIICHHE
(uKcHUpyeT pe3ylbTaT HCTOPUUECKUX, COLIUAIBHBIX,
HAIIMOHAJBHBIX, PEIMTUO3HBIX W TMPOYUX BO3EH-
ctBuii [12], oTpakaronmx IEHHOCTH TOTO CO00IIe-
CTBA M TOTO BPEMEHH, B KOTOPOM OHO CO3IAeTCs
[13], u GpopMupyroUMX ONpeAeTICHHbIE YCTAHOBKH
Y HPABCTBEHHBIC KPUTEPUH Y TOPACTAIOIIETO T10-
xorenus [14, c. 126].

MynBTUIUTMKAIIMOHHBIN TUCKYPC — 9TO MOJH-
KOJIOBBIM PE3yJIbTaT B3aMMOJACUCTBUS KOJUIEKTHB-
HOTO aBTOPCKOTO 3aMbICIia, CIIOKHOTO KOMILIEKCa
BO3/ICHCTBHS HA 3pUTENs U TEKCTa aHWMAIMOH-
HOTO TIPOW3BEACHUS, OONAaIONIEr0 HalUOHAb-
HO-KYJIBTYPHOH creuu(puKkoil U OTpa)karoliero
LIEHHOCTH, YCTAHOBKH U TMOBEIEHYECKUE MOJEIH
JIMHTBOKYIBTYPHI [15, c. 10].

MynBTUIUTUKAIIMOHHBIN TUCKYPC — 3TO CIIOXK-
HbII (DEeHOMEH, BKJIIOUAIOIIMA B CceOs «CBSI3HBIN
TEKCT, SBISIOUINIICS BEpOATLHBIM KOMIIOHEHTOM
¢unpMa, a Takke HeBepOaTbHBIE KOMIIOHEHTHI —
ayAMOBU3YAJIbHBIA PSJl M Ipyrue 3HAYUMBbIC IS
€ro CMBICJIIOBOM 3aBEpIICHHOCTH HeBepOaIbHbIE
¢axTops» [16, c. 70-71].

JIMCKYpCHBHBII MOIXO0J K UCCIIENOBAHUIO MYJb-
THIUTIKAIMH KaK CJIOKHOW CHCTEMBI, COSANHSIOIEH

'Tlenaroruueckuii SHUMKIONEANYECKUiT croBapb / 1. pea. b.M. bum-baa. M.: Bonbuias poc. suumk., 2003. C. 153.
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MYJIBTUCEMUOTHYECKUE ayIUOBH3YyalbHbIE TEK-
CTBI, CBSI3aH C €ro JIMHTBOKYJBTYpPOJIOTUYECKON
crerUKON U HAIMINEM peajiii, KoTopbie Oma-
rojiapsi MPOELMPOBAHUIO HAa IKPAH OXKHUBJICHHOU
KapTUHKH MOTYT OBITb OIpeJeJIeHHbIM 00pa3oM
MHTEPIIPETUPOBAHBI aJIPECATOM.

Ilox peanneit mMOHMMAETCS MPEAMET, TOHSTHE,
ABJICHUE, XapaKTepHOE Uil HUCTOPHUHU, KYJIbTYpBI,
oniTa Hapona [17, c. 14]; aTo coObITHS 00IIIECTBEH-
HOM U KYJIBTYpHOM JKU3HM CTpaHbl, 00bIYau U Tpa-
JILUH, a Takke MHOXKECTBO Pa3pO3HEHHBIX (hak-
TOB, HE TIOIArOIIMXCs Kiaccudukaru [ 18, c. 98].

Marepuajibl W MeTOAbI HCCJEAOBAHUS.
Benymmm MeTomom uccienoBaHHMS BBICTYTAET
MYJIBTUMOJAJIBHBIA  aHaln3, MPEAIoIararonun
paccMOTpEeHHE Cpa3y HECKOJIBKMX KOMMYHUKATUB-
HBIX MOJYCOB M OCHOBBIBAIOIIMICS HA PAaCKPBITUN
CHenM(pUUEeCKNX AacleKTOB KOMMYHHKAIUU TIO-
CPEACTBOM OIPEAEIEHHON HAyYHOU METOJIONOTHH.
Tak, BepOanbHbII MOJYC MPEAINOIAraeT U3y4eHue
JIEKCUYECKUX U TPaMMaTHYECKUX OCOOEHHOCTEH
CMBICTIOBOM COCTABIISIONIEH BBICKA3bIBAHUA, a
IIPY aHAJIN3€ BU3YAJILHOIO KaHaJIa KOMMYHHKALIUN
yIelnseTcss BHUMaHUEe KapTHHKE, LIBETaM, KEeCTaM,
MHMHUKE, 1103aM, ITpokcemuke [4, 19].

MynbTUMOAANbHBIE U3BICKAHUS SBIISIOTCS OJ1-
HOW M3 LEHTPAIbHBIX HUCCIIENOBATEIBCKUX TPACK-
TOpPUI JIMHIBUCTHKH, B PaMKaX KOTOPOM paccma-
TPHUBAIOTCS CIIOCOOBI PETPE3EHTALUHU C YYaCTHEM
HE TOJIBKO SI3BIKOBBIX, HO W JIPYTHX THUIIOB 3HAKOB
[20, c. 25]. «KoMMyHUKaTHBHO-TIparMaTH4eCKui
MOJXO0J, K MOHUMAaHMIO TEKCTa MPEANONaraeT, YTo
OCMBICJICHHE PEaTbHOCTU MOKET OCYIIECTBIISATHCS
Yyepe3 KOMOMHAIIMIO PEUEBhIX U HEPEUEBBIX aCTICK-
ToB» [21, c. 33]. KoMMyHuKanusi HE CBOAUTCS K
€/IMHOM 3HaKOBOM cHUCTEME, OHA MPEJCTABIISET CO-
0oii crnernuduyeckyro GopMy CUMOHMOTHYECKOTO
B3auMojieHcTBUS [22].

MynbTUMOAANBHBIN JUCKYPC TMOAPA3yMEBAET
UCIOJIb30BAHUE PA3IMYHBIX OPTaHOB YYBCTB JJIS
OOLIeHHsI C MOMOIIbIO PA3IUYHBIX CHUMBOJIOB —
A3bIKa, KapTUHKH, H300pa)keHus, 3ByKOB [23].
B pamkax nameit pabotsl, Beien 3a A.A. Kubpu-
KOM, MbI TOHMMAaeM MYJIbTUMOJAJIbHBIA TUCKYPC
KaK KOMMYHUKaTUBHBIN MpoLIecC, CTPOSIIUNACS Ha
OCHOBE TEKCTYaJIbHBIX, 3BYKOBBIX, JTUHTBUCTUYE-
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CKHUX, MPOCTPAHCTBEHHBIX M BU3YyaJbHBIX KOMIIO-
HEHTOB [4].

Marepuasiom HuccienoBaHus CTaJd JBa MEK-
CHKAaHCKHX aHUMAIIMOHHBIX (DUIIbMa Ha UCTIAHCKOM
s3bike — «Coco» (2017) u «El libro de la vida»
(2014) — obmreit mpomomxuTenbHOCTEI0 200 MUH.
CoObiTust B 000MX TPOM3BEICHUSX pa3BOpadnBa-
1oTcsi B Mekcuke B JleHb MepTBbIX. «Coco» paccka-
3bIBaeT ucToputo Murens Pusepsl, rutapucra-ca-
MOYYKH, MEUTAOIIIET0, HECMOTPSI Ha 3alPeT CEMbH,
IIOWTH IO CTOIIaM CBOET0 KyMHUpPA U CTaTh My3bIKaH-
ToM. B Jlenb MepTBbIX MHUrenb y3HaeT CeMEeUHYI0
TaiiHy, KOTOpas NPUBOJUT K BOCCOEIUHEHHUIO €ro
cembu. «El libro de la vida» moBectByer o myTte-
mrecTBMM MaHoI10 B TpU (paHTACTUUECKUX MUPA BO
BpeMs Ipa3qHOBaHus J{Hs MEpPTBBIX.

Pesynbrarbel umcciaenoBanusi. BusyaibHbli
psin anuMarmoHHbIX GuibMoB «Cocox» 1 «El libro
de la vida» BkirO4aeT B ce0st M300paKeHHS TTpa3-
HOBaHMsl J[HA MEpTBBIX, MOCBSIIEHHOIO MaMSTH
ymepuux npeakoB. CoriacHO MOBEpPhSM, B 3TOT
JIeHb YN YMEPIUINX MOTYT TOCETUTh POJIHBIC
JIOMa U TPOBECTH BpEeMsS C KMBBIMU POJCTBEH-
HUKaMU. 3pUTENN MNOJYy4yaroT BO3MOXKHOCTBH IIO-
3HAKOMHUTBCA C KyJIbTypoil Mekcuku Onarogaps
JIEMOHCTpALlM Ha JKpaHe Pa3IMYHBIX KYIBTYp-
HBIX peaJiii, a HAallMOHAJbHBIE MEJIOAMH, 3BYKH
MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB UTPAIOT POJIb aydH-
aJIbHBIX KOMIIOHEHTOB, KOTOPbIE HAPSAY C BUJEO-
PSAZIOM HECYT JOTOJHUTENBbHYI0 WH(OPMAIUIO O
MEKCHUKaHCKOM HAallHOHAIBHOU KYJIBTYpE.

B xonme MynsTMMOJANbHOIO aHalIM3a ycTa-
HOBJIEHO, YTO IIEHTPAJIbHOE MECTO B paccMarpH-
BaGMBbIX BHUICOBEPOATBHBIX TEKCTaX 3aHUMAET
uzes COXpaHEHUS MaMATH 00 yMEepIINX MpeaKax.
MeKcHKaHIIbI BEPST, YTO NaMsITh 00 YIIEAIHX I10-
MOTaeT MOAJAEPKUBATh CBA3b MEXK/Y MPOLUIBIM U
HACTOSIIIIMM, a Y€JIOBEK MPOJODKAET KHUTh MOCIIE
CMEPTH, €CIIU O HEM IIOMHST.

CpencrtBamu  MyJIbTUMOJAJIBHOM — penpe3eHTa-
[IUM TaHHOM UJIeM Ha BepOaIbHOM YPOBHE SIBIIS-
FOTCSl JIKCUUECKUE EIMHHIIBI C CEMOU «IaMATh»
(recuerdo, ot rnarona recordar — «IOMHUTBY), HC-
MOJIb3yEMbIE B COYETAHWU C EAMHULIAMH JIEKCH-
KO-TEMaTU4eCKOM TpYIIbl «POAHbIE U OJIU3KHE»
(familia — «cembsi», ancestros wnu antepasados —
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TIPEIKW», seres queridos — «ONMU3KHUe») U yKa3bIBa-
IOIIHE HAa HEOOXOIMMOCTh COXPAHHUTh MAMSITh O HUX.
[IpazgHoBanne J[HA MEPTBBIX PENPE3CHTHPYETCS
aBTOpaMH MYJIBTQHIBMOB KaK BO3MOXHOCTH IO-
YyBCTBOBATb CBS3b C YLIEALLUMHU PEIKAMHU: Sentir
su presencia («9yBCTBOBaTb WX IPHUCYTCTBHEY),
seguir con nosotros («IPOAOIKATh HAXOIUTHCS
pAIOM C HaMuy), estar contigo («OBITb PSIOM C
T000I»), Visitar a los vivos («HaBEIIATh KUBBIX»),
llevar en corazon («<HOCUTB B cepe»), sofiar en
regresar («MeuTaTh BEPHYTBCS»), te acompanard
(«oHa OyaeT COMPOBOKAATH TEOS»).

B Bu3yasibHOM Moayce KOMMYHUKaLUW UJes
COXpaHEeHUs TaMATH penpe3eHTUpOBaHa NpU
noMommu (otorpaduii Ha anTapsAX W MOTHIAX
yconmux. brmaromapsi ¢otorpadusm mekcukaH-
Ubl MOJIY4YaroT BO3MOXKHOCTH COXpPaHUTh B Ta-
MATH 00pa3el cBoux Onuskux. Ha aynmajabHom
YPOBHe YyKa3aHHas HJes NpeACTaBleHa MEeCHEH
«Recuérdamey («IloMHU MEHS») B MyabTQUIBEME
«Coco». MoTuB 1 MaHepa HUCIIOJIHEHUS] KOMIIO3H-
UMW TIPETEPreBalOT M3MEHEHUS B 3aBHUCHUMOCTH
OT TOr0, KTO €€ UCHOJHAET U KaKO€ 3HAUECHUE OHa
UMEET B €ro )XHU3HU. «Recuérdamey BepOanuzyer
MEPBOCTENIEHHOE 3HAYEHUE MaAMSITH OCPEICTBOM
JIEKCUYECKHUX EIUHUI] U MeTapOpHUeCKHX BBIpa-
KEHUH C CEeMaHTHKOMN «IaMsThy»: recordar («mom-
HUTBY), llevar en corazon («<HOCUTH B Ceple»),
sonar en regresar («MeUTaTh BEPHYTHCS») U JIp.
3abBenue (olvidar) Ha BepOaJIbHOM YpPOBHE KaTe-
Tropu3upyeTcs Kak ucue3HoBenue (desaparecer):
Recuérdame, hoy me tengo que ir, mi amor.
Recuérdame... no llores por favor.

Te llevo en mi corazon y cerca me tendras,

A solas yo te cantaré sofiando en regresar.
Recuérdame, aunque tenga que emigrar.
Recuérdame si mi guitarra oyes llorar;

Ella con su triste canto te acompaiiara...

Hasta que en mis brazos estés.

Recuérdame...

Benomunaii MeHs1, ceroiHs s 10JKEH yexarb, MUJIasl.
BenomuHaii MeHs... TOJBKO POy TeOsI, HE TIadb.

ThI Bcerma B MOEM ceptie, a s ¢ TOOOH He3pUMO PSIOM.
YeTUHHUBIIUCE, 5 Oyy MeTh Tebe, MedTasi 0 BO3Bpa-
IIEHUH.

Bcenommunaii MEHS, 1a:K€ €CJIM MHE IIPUIETCHA yeXaTh
JAJIEKO.

Bcenomunaii MeHst, eciti 10 TeOs TOHECETCS I11a4d MOei
TUTapBbI;

Ee neuanbHast mecHb HEMTPECTAHHO OYAET COTPOBOXK-
are Teos. ..

IToka Tl HE OKaXKEIIbCs HAKOHCI] B MOUX O6T)$ITBHX.
BcenomuHaii MeHs...

ITocne cmepTy y Ay /1Ba IMyTH: OTIPABUTHCS
B Crpany He3a0bIThIX WK B CTpaHy 3a0bIThIX. Tak,
npu onucanuy CTpaHbl HE3a0BITHIX MPEoOIanaroT
TIOJIOKUTETIHbHBIC OLICHOYHBIC MpUIIarareiibHbIe, Bep-
Oanu3yrolye pagocTh U OMKUCHIBAIOIINE Kpacod-
HOCTh TIPa3HECTBA, OHM HEPEIKO YIOTPEOISIOTCS
B (hopMe CpaBHUTEIHHON CTENEHU C HApEUUeM mds
(«Oomeey), MoTIEPKUBAIOLIM MPeBocxoncTBo Crpa-
HBI HE3a0BITBIX HaJ MHPOM JXMBBIX: vibrante («sip-
Kuiy), alegre («palocTHBIN), mds colorido («xpa-
couHeey), mas bonito («kpacuBee»), mds festivo
(«camblil TIpa3MHIUYHBINY), mdgico («BOMIIEOHBIN),
fiestas interminables («OeCKOHEUHBIC BEUCPHHKI)
u desfiles espectaculares («3peITHBIC TApaIBD)).
Bupeopsin peripeseHTHpyeT pa3HOLBETHBIE 3[aHUs,
yKpaIllleHHbIe BBIPE3aHHBIMHU U3 OyMaru TUpIIsTHIaMU
n yeperniamu. CTpaHa He3a0BITBIX H300paKaCTCsl KaK
JYYIIUA MHD JUIS TEX, KTO MPOIODKACT KHUTh B IaMsi-
TH cBouX Ormm3kux (puc. la, c. 74):

La Tierra de los Recordados. Es un lugar
festivo y madgico para aquellos que seguian
viviendo en la memoria de sus seres queridos.
— CrtpaHa He3a0bITBIX — 3TO NpPa3IHHYHOE
U BOJIIEeOHOE MECTO ISl TeX, KTO OCTajcs
JKUTH B IIaMATH cBoux Onuskux (E! libro de la
vida, 4:26);

jLa Tierra de los Recordados era vibrante y
alegre! Todo era como en la tierra de arriba, pero
mas colorido y mads bonito, jera mas festivo! Y el
Dia de los Muertos, ese lugar era una explosion de
fiestas interminables y desfiles espectaculares. —
Crpana He3a0bITBIX ObUIa APKOM U PaTOCTHOI!
BceObuto kak Ha3zemiie, HaBepXy, HO elle KpacouHee,
KpacuBee 1 npa3aiHu4iHee! A JIeHb MEPTBBIX — 9TO
B3pBIB 0€CKOHEYHBIX BEYEPHUHOK U 3PeJTHIIHBIX
napanos (E! libro de la vida, 48:55).

Crpana 3a0BITBIX TPEACTABISET COOOW Ty-
CKIBIH W OE3KW3HCHHBIM MUp, HAMOIHESHHBIN
KaJOCTbI0O M TpycThio. Ha BepOambHOM ypoBHE
3TO MECTO MeYaIbHOI U OMHOKON Y4acTH (triste y
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Puc. 1. Crpana He3a0bIThIX (a; El libro de la vida, 4:26) n Ctpana 3a0bIThIX (6; El libro de la vida, 4:33)

Fig. 1. The Land of the Remembered (a; El libro de la vida, 4:26) and the Land the Forgotten (6; El libro de la vida, 4:33)

solitario destino) nns 6eqHbIX nym (pobres almas,
pobrecitos), 0 KOTOPBIX YK€ HUKTO HE BCTIOMHHAET
(nadie recordaba):

La Tierra de los Olvidados. El triste y solitario
destino para aquellas pobres almas a las que ya
nadie recordaba. — Ctpana 3a0bITBIX — le4aJIb-
Hasl ¥ OMMHOKAS YJ9acTh TeX OeAHbIX Ay, O KO-
TOPBIX OOJIBIIE HUKTO He BenoMuHadu (El libro de
la vida, 4:33);

Bienvenidos a la Tierra de los Olvidados. Qué
triste, ;eh? Pobrecitos. Eso nos pasarad a nosotros
si no nos damos prisa. — J1obpo moxkanoBath B
Crpany 3a0bIThIX. Kak rpycrno, na? beansik-
KH. DTO CIIy4UTCS] ¥ C HAMHM, €CJIU MBI HE TTIOTOPO-
numcs (El libro de la vida, 01:04:25).

Ha BusyanbHOM ypoBHE mpeoOnaiaroT Mpad-
HbIE TOHA, MTOBCIOZY CyXHE JePeBbs U 3a0pOIIeH-
HBIE 3/1aHUsI, BOKPYT KOTOPBIX CKHTAIOTCS Oe3KN3-
HEHHbIE IepCOHaXH (puc. 10).

MeKCUKAaHCKHI MYJIBTATUINKAUOHHBIN JTHC-
KypC YYUT 3pHUTENs HE OosAThCs cmepTH, a JleHb
MEpTBBIX MO3UIMOHUPYETCS KaK BpEMs BOCCO-
enuHeHus cemeil. Ha BepOanbHOM ypoBHE IpH-
CYTCTBYIOT JICKCHYECKHE €IMHHUIIBI C CEMOHN «EIH-
HEHHNE/ONMM30CThY: estan contigo (KOHU PAIOMY),
sentir su presencia («4yBCTBOBaTb HMX IIPUCYT-
cTBUEY), unir a la familia (<OObEIUHATH CEMBIOY),
ancestros pueden visitarnos («npeaKu MOTYT IIPH-
TH K HaM B TOCTH») U JIp.

Ha Bu3yanbHOM ypoBHE HM300paskaeTcs BOC-
coequHeHne ceMel (puc. 2): Iylu yCOMIIUX Ha-
OJrO7At0T 32 XKUBBIMH U JJAIOT MIOHATb, YTO OHU Oy-
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TyT 371€Ch, TI0Ka O HUX HE 3a0bIBAIOT (mientras los
recordemos, seguirdan con nosotros):

Tu madre esta aqui con nuestros ancestros.
Mientras los recordemos, seguiran con nosotros.
En cuanto les olvidemos, se iran de verdad. —
TBost Mama 371€Ch, ¢ HamMHu ipeakamu. [loka Mbl
WX IOMHHUM, OHH 0CTal0Tcs ¢ Hamu. Kak Toinbko
MBI 320y1eM 0 HUX, OHU YIIYT MO-HACTOSIIIEMY
(El libro de la vida, 9:42).

Puc. 2. Tlpenkn, npumienmye HaBECTUTh CBOU CEMbU
B Jlenb MeptBhIX (E! libro de la vida, 8:54)

Fig. 2. Ancestors who came to visit their families
on the Day of the Dead (E! libro de la vida, 8:54)

Tonbko B 3a0BITHH OHH ITO-HACTOSIIIEMY UCYE3-
HYT (en cuanto les olvidemos, se iran de verdad,
desapareces) — HacTynuT (uHaIbHAs CMEPTh
(la muerte final):

Cuando no queda nadie en el mundo de los
vivos que te recuerde, desapareces de este mundo.
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Lo llamamos "La Muerte Final". — Korna B mupe
JKUBBIX TeOs1 OOJIBIIIE HUKTO HE TIOMHUT, Thl HCYe-
3aellb U OTCrOoAa. Bpoje kak (pMHaIbLHASA CMEPTh
(Coco, 46:30).

Paccmorpum mozppoOHee KyJIbTYpHO-CHELH-
¢uyeckue peanmu [[HS MEPTBBIX, MPENCTaBICH-
HBIE B aHAJTM3UPYEMbIX MylIbThHIbMax. [Ipu onm-
CaHMH MPa3IHUKA BU3YAIbHBIN PsiZi COOTBETCTBYET
BepOaJbHOMY MOJYCYy KOMMYHHUKalUu: mpeolna-
JAIOT JIEKCUIECKUE STUHUIIBI C CEMAHTUKOU «BOJI-
meOCTBO/Marush» M «EAMHEHHE», a BHICOPSI
MPE/ICTABIICH KPAaCOYHBIMH KapTHHKaMU (puc. 3),
M300paXaloIMMHU alNTapb CO CBEYaMH, LIBETAMH,
yrouieHusiMu U (ororpadusiMi 4YJIEHOB CEMbH.
Tak cpa3y 1O HECKOJIBKMM KaHallaM KOMMYHHKa-
i J{eHb MEpPTBBIX PENPE3eHTUPYETCS KaK He-
4yTO BOJIIEOHOE, MPA3THUYHOE, OObEAHHSIONIEE
BCIO ceMblo. [TocpencTBom psina mpuiaraTebHbIX
co3maercsi arMocdepa BoimieOCTBA W Tpa3IHH-
Ka: mdgico («BOJIICOHBINY), festivo («Ipa3THUY-
HBII»). BBOAUTCS TIeHTpaIbHASI KYITBTYPHO-CIIEI]-
npudeckas peanusi Mpa3gHUKA — auTapb, HIN
odpenma:

En este dia magico y festivo las familias se
llevan comida y ofrendas a los altares de sus seres
queridos. — B 3TOT BO/IIIeOHBIN 1 NPa3IHUYHbII
JIeHb CEMBbHU OTHOCAT €y U JIapbl Ha aJITaph CBOMX
omuskux (Coco, 3:07);

Puc. 3. Anraps (oppenna) (Coco, 03:03)
Fig. 3. An altar (ofrenda) (Coco, 03:03)

Dia de Muertos es la unica noche del anio... en
que nuestros ancestros pueden venir a visitarnos.
Ponemos sus fotos en la ofrenda para que sus
espiritus puedan cruzar. <...> Todo este trabajo

para unir a la familia. — Jlenb MEpPTBBIX — 3TO
€IMHCTBEHHAsI HOYb B TOAY, KOT/Ia MPeIKH MOryT
HABeCTHTb Hac. Mbl cTaBuM ux dororpaguu Ha
aJTapb, 4roObl AyXH CMOIJIM TepeiTH MOCT.
Bce 310 nenaercs, 4To0bI cOOpaTh CEMbIO BMecTe
(Coco, 10:09).

Anebpuxec — MpOBOAHUKM yconmux B Mupe
MepTBBIX. B Mynbrdunpmax oHM M300paKeHBI B
BUJIC OXXHBJICHHBIX DPa3HOIBETHBIX Marm4ecKhx
CO3JJaHUH, KOTOPBIE COBMEIIAIOT B c€0€ 2JIeMEHTHI
(1opbI 1 (hayHbI, 4YTO KOPPEIUPYET ¢ BepOaTbHBIM
MOJIyCOM KOMMYHHKAIIUH, TIOCKOJIBKY JUIsS OIUCa-
HUS JJAHHBIX MEPCOHAXKEH HUCIONIB3YIOTCS CIIEIY-
JOIAE JIEKCUYECKUE CIUHHUIIBL: misterioso («3a-
TaIouHbIiNy»), poderoso («MOTYIIECTBEHHBINY),
pueden tomar muchas formas («<MOTyT IPUHHUMATb
pasubeie popmbi»). LIBeToBas manuTpa BKIFOUAET
3eJIeHBIH, roTy00ii, (GHOIETOBbIH, PO30BBIN U XKeJ-
TBHIA I[BETA, KAXK/BIH U3 MCIIOIb30BAHHBIX 1IBETOB
UMeeT HENOCPECTBEHHYIO CBS3b CO CMEPTHIO B
MEKCHKAHCKOHN KYIJIBType.

Anebpuxec U300pakeHbI B JIBA/LIATHIHEBHOM
LUKJIE CallOTeKCKoro KayeHaaps. OHM JOJDKHBI Ha-
MPaBJISITh YEJIOBEKa Ha €ro JKU3HEHHOM ITyTH, YTO
Ha BepOaJIbHOM YPOBHE KOMMYHHKAIIMU AKTyaIH3H-
pyeTcst MOCPEICTBOM IJIarona guiar («HAIpaBIIATh)
U ero ciaoBo(opM, a TaKKe MPOU3BOIHBIX JIEKCH-
YECKUX CIMHHI] B COYCTAHHU C CYIIECTBUTEIILHBIM
alma («oymiay): guian a las almas en su viaje («Ha-
MPaBJISTIOT TYIIU B CBOEM Iy TEIIECTBUMY ), verdadero
guia espiritual («HACTOSIIMNA JTyX-TIPOBOTHHK ),
buen guia espiritual («XOpOIIMI TyX-TIPOBOTHUK ),
guiador («IPOBOIHUKY ), huella («crneny):

Verdaderos Alebrijes. Criaturas espirituales.
Guian a las almas en su viaje. — 910 HacTosIIIEC
ayxu-npoBoaHnku. Hampasasiior gymm B CBO-
em nytemectBuu (Coco, 22:55);

Los Alebrijes de este mundo pueden tomar
muchas formas. Son tan misteriosos, como
poderosos. — BoneOHbIe CyliecTBa B 3TOM MHpe
NPUHUMAIOT pasHbie (popmbl. OHM 3aragouHbl U
MoryuectBeHHbI (Coco, 38:35).

Bapxariier — emte ofua aTpuOyT J{HS MEPTBBIX.
L[BeTbl OpaH)KEBOTO I[BETa C MPHUTATATEIHLHBIM
apoOMaTOM pacCIBETAIOT B KOHIIE CE30Ha JOXKICH B
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Mekcuke — K ipa3gHoBanuio J{Hs MepTBbIx. CunTa-
€TCsl, UTO UX SIPKUM IIBET CUMBOJIU3UPYET COJHIIE,
KOTOpO€ B MU(OJIOTUH alITEKOB HAMPABISIET AyXOB
B MOJ3eMHBIN MUp. Tepnkuii apomar 1BeToB B JleHb
MEPTBBIX HANpaBIIseT JyX0B B MUp 'KUBBIX.

Kutenn MekcUKM TPOKIABIBAIOT JOPOK-
Ky U3 OapxarumeB K JOMaM s CBOUX IIpel-
KOB. M3 HUX COOpYyXEH MOCT, 4yepe3 KOTOPBIU
IpOXoAAT ymepmue u3 Mupa meprBeix B Mup
JKUBBIX. brarogaps JEKCHYECKUM eIMHUIaM
camino («I0poTa», «IyThy»), puente («MOCT»),
guien a nuestros antepasados a casa («Hanpas-
JSAIOT MPEIKOB IOMON») CTAHOBUTCS SICHO, YTO
cemmacyuuin (Oapxarel) — CBA3yHOIIEe 3BEHO
MeXIy AByMs Mupamu. bapxaren siBisercs ma-
TUYECKUM aTpuOyToM, IPH MOMOIIM KOTOPOTO
HpeiKu TIaBHOTO repos MynbTduibma «Coco»
Murenst naioT emy 05arocioBeHHE Ha BO3Bpa-
nmeHue B Mup KuBBIX, — te doy mi bendicion
(«s1 maro TeOe 0JaroCIOBEHHEY):

No, no, no, no, no. Tenemos que hacer un
camino. Que los pétalos guien a nuestros
antepasados a casa. — Het, HET, HET, MOPOK-
Ka JIOJbKHA ObITh poBHOH. [lo JiemecTkam Hamm
npeaku HaiayT k Ham aopory (Coco, 14:31).

Uepen (calavera) — 310 HEOThEMIIEMBIH 3I1€e-
MEHT Mpa3IHUKa. YIULbI U JoMa BO BpeMs pas/-
HOBaHHUA [[HS MEPTBBIX yKpalllaloTCs pa3HOLIBET-
HBIMH Ye€penamu, a CheJOoOHbIE CIaJKue uYepera
TpPaJMLIMOHHO CTaBATCS Ha anTapb. BakHbIM aTpu-
OyToM mpa3nHuka sBisercss Karpuna — ckener B
OJIeK]Ie KPAaCHOTO I[BETA, YKPAIICHHON KEITHIMU
Oapxarmamu, noOpasi moBenurTenbHUIa CTpaHbl
He3a0bIThIX. KpacHBIi IBET B MEKCUKAHCKOM KYIlb-
Type CYUTAETCS CUMBOJIOM KPOBH, a )KEITHIN — 3TO
LBET COJHIIA, KOTOPBIN OJIMLIETBOPSIET KU3Hb. Ka-
TPUHA — CUMBOJI O€CKOHEUHOCTH JKU3HU U IUKJIa
nepepoxaenus (puc. 4):

Es La Catrina. Estd hecha de azucar candi.
Ama a toda la humanidad y cree que todos los
corazones son puros y verdaderos. — D10 Ka-
TpuHa. OHa caesiaHa U3 caxapHoii myapsl. Ka-
TPHHA JIIOOUT BCe YeJ0Be4eCTBO U BEPUT, YTO
BCe cepAua 4uctel U ucTuHHBI (El libro de la
vida, 4:53).
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Puc. 4. Karpuna — nosenutensuuna CTpaHbl
He3a0bIThIX (E! libro de la vida, 4:53)

Fig. 4. La Catrina — ruler of the Land of the
Remembered (E! libro de la vida, 4:53)

PaccMOTpuM CHMBOJIMKY IIBETa KaK CPEICTBO
BU3YyalIbHOU pernpe3eHTauuu [Hs mepTBbIX. LBET
MOJKET TPaHCJIMPOBATh KaK JTUKTYMHOE COZepKa-
HUE, TaK U MOJIyCHOE, IIePEAA0IIee IMOLNOHAIb-
HO-OLICHOYHbIEe KOHHOTauuu. Kpome TOro, mser
SBJISIETCS HOCHUTEJIEM HPELEICHTHBIX CMBICIIOB.
IIpu co3pmanum MyNnbTQUIBMOB HCHOIb30BaHbBI
L[BETa, KOTOPBIE UMEIOT HEMOCPEACTBEHHYO CBSI3b
C KyIbTypoil MeKCUKH U €€ TPEACTaBICHUIMHU O
ckopOu. OCHOBHBIE I[BETa U MX CHMBOJIHYECKUE
3HaueHUs [IPEJICTABICHbI B mabnuye.

3akmouenne. CuHXpoHHas pabora BepOab-
HOTO MOJIyCa U BUIEOpsi/ia M03BOJIseT O0iee TOUHO
pacro3HaTh CKpBIBAIOIINECS SKCTPAJIUHIBUCTH-
YEeCKHE aCHEKThbl, YIOMIHYTbIE B MYJIbT(UIbMAX.
IIpu paccMoTpeHHH aHMMAIIMOHHOTO IPOU3BE/e-
HUSl KaK KOMIUIEKCHOTO KYJIBTYPHOTO SIBICHHS U
MHCTPYMEHTa MEXKYJIBTYpHOTO JMaora HeoOxo-
MO TPUHMMAaTh BO BHUMAaHHUE €ro Io0alibHOE
3HaueHHe, a TaKKe KyJIbTypHbIE OCOOEHHOCTHU
KOHKPETHOM STHOJIMHIBUCTUYECKOHN IPYIIIIBL.

BepOanbHble cpencTBa pernpeseHTanuu JHs
MEPTBBIX, BKJIIOUAIOIINE JIEKCUYECKUE EIMHUIIBI
C CEMAaHTHKOM «IaMATh» U «OJIN30CTb» U JICKCH-
KO-TEMaTHYECKYIO0 TPYIIy «CeMbsl M OIU3KUE»,
aKTyaJIM3UPYIOT HICI0 COXPAaHEHHs HamsITH 00
YIIEIIIMX POACTBEHHHUKAX, KOTOpas Ha ayauajb-
HOM YpOBHE IpEJCTaBlIC€HA IECEHHOW KOMIIO3H-
uueit «Recuérdamey. TlocpeacTBoM BU3YyalIbHOTO
KaHaJla KOMMYHMKAILUM SIPKO PENpe3eHTUPYIOT-
Csl KIIIOUEBBIE KYJIBTYpHBIE peallu Ipa3IHUKa:
oppenma, amebpuxec, ceMIacydyms, KajaBepa.
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CHUMBOJIMKA IBETA B MEKCUKAHCKHX MyJILT(l)HJIbMaX 0 ﬂﬂe MEPTBbIX

Colour symbolism in Mexican animated films about the Day of the Dead

HBer CuMBOJIHKA BusyaabHas penpe3eHTanus B MyJbThuiabMax

CMech CHHET0 M JKEJITOr0 KaK CHMBOJI MUCTHYC-

CKOM CBSI3H MIPUPOIHOTO U CBEPXbECTECTBEHHO-

ro. bonmpmmHCTBO anedpuxec (IyXOB-TTPOBOIHH-
KOB) 00JICUEHO B 3€JICHBIH

3enenslit

Hmeer ocoboe Ha3BaHUE — MAsHCKHN TOIyOOH

(azul maya). Y apeBHUX Mals SBISIICS IIBETOM

JKEPTBOIIPUHOIICHHS: OOPEUYCHHBIX HA CMEPTh

packpammBanu B roiyboi. HemocpencTBeHHO

CBsI3aH C 3arpOOHBIM MHUPOM: IYXH M3 MOTYCTO-

POHHETO MHpa MPEACTABICHBI B MYIBT(PIIEMAX
B TOITyOOM OOTHYUHT

Tomy06oii

Pernpesentupyer 6oiib, cTpagaHue, Tope U Tpa-

yp, CBS3aHHBIE C IMOTEepel OIM3KOTO YeloBeKa.

®duoneToBbie IBETHl M MOYATKH KYKYpY3bl HC-

MOJIB3YFOTCS JUIsl yKpaIeHust MOoruil. Mup mepr-

BBIX B MyNbT(miibMax u3o0paxaercs B ¢uoe-
TOBBIX TOHAaX

duoseToBBIN

MexcukaHCKUI po30BBI (rosa mexicano) npu-
CYTCTBYET B TPaJULIMOHHON OfIeXk /e, N300pa3u-
TEITbHOM HCKYCCTBE, PEMECIICHHOM IIPOMBICIIE.
B mynbTdunbMax MCHOnb3yeTcs A BBIpaKe-
HUS PAJOCTH, KOTOPYIO MCIBITHIBACT IIEPCOHAK,
JyMasi O JKU3HH OJIM3KOTO 4eJoBeKa. SIBisercs
OCHOBHBIM IIBETOM B OJEXKJE M YKpAIICHHSX
HepcoHaxen

Po3zoBriit

CHUMBOJ CBETa, KOTOPBIH, COIIACHO APEBHEH all-

TEKCKOM TpaaulM, HANpaBiIsIeT Iylly Ha Ipo-

TSDKEHMM BCEro MyTelecTBus u3 Mupa mepr-

BbIX B Mup xuBbIX. Bo Bpems mpaszgHoBaHUs

JIHS1 MEpTBBIX MEKCHKAHIIBI YKPAIlIaloT MOTHIIbI

JIETIECTKAMU OpPAH)KEBOTO IIBETKAa — Oapxaria
(cempasuichil)

1 1 OpaHKCBBIN

Kenrer
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K BH3yasbHBIM XapaKTEpPUCTHKAM aHAIU3UPYEMO-
ro aHMMALMOHHOTO THCKYypCa TaKKe OTHOCATCS
SPKUE [BETOBBIE COYETAHUS, BOCXOSIINE K Kyib-
Type APEBHHX IUIEMEH Maisi M allTeKOB U Ipe.-
CTaBISIOIINE CMEPTh KaK €CTECTBEHHBIN TEePEeXo.
B MHp BEYHOTO TpaszaHuka. B mynsrdpunpmax Ha
BepOAIbHOM, ayTUaIbHOM M BU3YaJIbHOM YPOBHSIX
pa3rpaHUYMBAIOTCSI MUPHI 320BITHIX U HE3a0BITHIX:
MOJIOKHUTEIbHBIC OIEHOYHBIE TMPHJIAraTeIbHbIE C
CEMaHTHKOH «Ipa3aHUK/Becebey, SpKue LBeTa U
BECeJIbIe MY3bIKaJbHBIE PUTMBI PEIPE3CHTHPYIOT
CrpaHy HE3a0BITBIX, KOTOpasi MOCPEICTBOM SI3bI-
KOBBIX €IMHHUL] C CEMaMU «3a0BEHUE» U «CMEPTHY,
a TaKke MPAYyHBIX IBETOBBIX XapPAKTEPUCTHK IPO-
TUBOTIOCTABIISIETCSl OJMHOKOW YYacTH, OXKUAAI0-
nieil nepconaxet 3 CTpaHbl 3a0bITHIX.
MynbTuMoaanbHas penpe3eHTanus KIrueBbIX
TpaauIuii MEKCHKAaHCKOTO Hapoia B MYJIBTHILIH-
KaI[MOHHOM AHCKypce o JlHe MepTBhIX (hopmupyer
0a3y KyJnbTypHO-crienu(uueckux o0pa3oB B CO-

Cnucok JiuTeparypsl

3HaHUM TOAPACTAIOIIETO MOKOJIEHHUSI U OTPaXKaeT
O0COOCHHOCTh BOCTIPUSTHSI CMEPTH TPEACTABHUTE-
JSIMH  MEKCUKAHCKOW JIMHTBOKYJIBTYPHOU OOIII-
HOCTH. Tak, MEKCUKaHI[bl YBEPEHBI, UTO YEJIOBEK
MPOJOJIKAET KUTh, €CIM O HEM NOMHAT. JleHb
MEPTBBIX TOCBSIIEH MaMATH YMEPIINX U 00beIH-
HEHUIO CEMBbH, a CMEPTh PEIPE3CHTUPYETCS Kak
€CTECTBEHHBIN MEepexo] Ha CIEIYIOIIYIO CTYIIEHb
CYILIECTBOBAHMSI.

[IpakTHueckas 3HAYUMOCTH pabOTHI 3aKITIOYa-
€TCsl B BO3MOXKHOCTH HCIIOJIb30BaHUS €€ pe3yibra-
TOB B paMKaX KypcOB I10 CTPAHOBEJICHUIO UCIIaHO-
SI3BIYHBIX CTPAH, MEXKYIBTYPHON KOMMYHHUKAIUH,
a TaKKe JUId MOJTy4YeHUs: Hanbosee MOJIHOTO Ipej-
CTaBIICHUSI O MEKCUKAaHCKOW KapTUHE Mupa. B ka-
YEeCTBE MEPCHEKTUB MCCIEA0BAaHUS OTMETHM BO3-
MOYKHOCTb PaCUIMPEHUs A3bIKOBOIO MaTrepuayia U
aHaJN3 MYJIBTUILTMKAIIMOHHBIX (PUIBMOB, MOCBS-
LIEHHBIX CMEPTU U NaMATH YCOMILIUX, HA JAPYTUX
WHOCTPAHHBIX S3bIKAX.
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