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Аннотация. Статья посвящена анализу специфического подхода Освальда Шпенглера к философ-
скому осмыслению музыки фаустовской культуры. В исследовании применяются приемы философской 
компаративистики, реконструкции, а также концептуальные установки цивилизационного подхода. Осу-
ществляется реконструкция философского подхода к осмыслению музыки, представленного в первом томе 
«Заката Европы». Акцент делается на онтологическом аспекте философии Шпенглера. Обосновывается 
тезис, что разработанная немецким философом концепция музыки относится к постметафизической онто-
логии. Осуществлен критический анализ тезиса Шпенглера о преимущественно музыкальном характере 
фаустовской культуры. Показано, что в его концепции феномен музыки анализируется на двух уровнях: 
культурологическом – в качестве художественной формы выражения прасимвола фаустовской культуры; и 
онтологическом – как феномен, в наибольшей степени соответствующий специфике истолкования бытия 
в постметафизической философии. В качестве рабочей гипотезы приводится тезис, что Шпенглер берет 
музыку в качестве формы, которая способна выступать наиболее характерным выражением определенного 
способа понимания бытия. В исследовании ставятся следующие вопросы: Является ли именно данный спо-
соб понимания бытия квинтэссенцией онтологической парадигмы европейской философии? Соответствует 
ли та онтология, которую Шпенглер вслед за А. Шопенгауэром и Ф. Ницше находит в музыке, онтологии  
Р. Декарта и И. Канта. В качестве ответа на поставленные вопросы предлагается вывод, что сам Шпенглер в 
своих онтологических построениях исходит из онтологии иного типа, которую можно определить как пост-
метафизическую и которая выражает не сущностный характер европейской философии, а ее кризис. 
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Основная задача настоящего исследования 
состоит в реконструкции философского под-
хода Освальда Шпенглера к осмыслению роли 
музыки в европейской, фаустовской, культуре. 
Несмотря на то, что предметом обсуждения в 
«Закате Европы» выступают преимущественно 
феномены культуры, Шпенглер мыслит не как 
историк культуры и культуролог, но преимуще-

ственно как философ. Отсюда следует, что фе-
номены культуры, и в частности музыка, несут 
в его концепции специфическую философскую 
смысловую нагрузку. В этом состоит основная 
проблема, определяющая сложность реализа-
ции поставленной задачи. Когда Шпенглер пи-
шет о европейской музыке, он рассматривает ее 
преимущественно и едва ли не исключительно 
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в качестве формы выражения души человека 
фаустовской культуры. Такими же формами у 
Шпенглера выступают европейская математи-
ка, трактующая число как функцию, и европей-
ская живопись, утверждающая перспективный 
способ репрезентации видимого мира. Во всех 
приведенных случаях речь идет не о матема-
тике или живописи как таковых, но о выраже-
нии некоего прасимвола, лежащего в основе 
данной культуры. Прасимвол, в свою очередь, 
имплицирует онтологическую картину мира, 
которая будет разворачиваться в этой культуре 
в различных формах. 

Согласно Шпенглеру, в европейской куль-
туре музыка приобретает приоритетную зна-
чимость ввиду ее особого сродства с прасим-
волом фаустовской души. Именно музыка 
способна выступить наиболее адекватной фор-
мой выражения фаустовской устремленности в 
бесконечность, в отличие, например, от скуль-
птуры, которая в своей телесной замкнутости и 
статичности в большей степени соответствует 
духу античной культуры. На основе данного те-
зиса Шпенглер делает вывод, что именно в ев-
ропейской культуре музыка получила наиболее 
полное и всестороннее развитие, в то время как 
в античности она не сформировалась дальше 
простого аккомпанемента. Европейская музы-
ка по своей структуре созвучна фаустовскому 
пониманию бытия, поэтому можно утверж-
дать, что само бытие в этой культуре мыслится 
музыкально, контрапунктно, симфонически. 

Такова предварительная экспозиция спец-
ифики шпенглеровского философского осмыс-
ления музыки. По ходу исследования рекон-
струкция этого подхода будет осуществлена 
более подробно, с акцентом на детали. Однако 
уже сейчас следует отметить ряд проблемных 
моментов в предложенной Шпенглером кон-
цепции. Если бы теоретические разработки не-
мецкого философа изучал музыковед, то он бы 
сказал, что здесь собственно о европейской му-
зыке говорится совсем не много. И, несмотря на 
то, что Шпенглер обращается к данному пред-
мету достаточно часто, это суждение верно. Как 
будет показано ниже, из великих европейских 

композиторов Шпенглер более-менее подроб-
но останавливается только на двух фигурах –  
Людвиге ван Бетховене и Рихарде Вагнере. 
Остальные имена лишь упоминаются и пере-
числяются. И Бетховена, и Вагнера философ 
рассматривает в весьма специфическом ключе: 
оба композитора выступают для него в каче-
стве фигур, завершающих европейскую музы-
ку. Мы не будем здесь обсуждать вопрос о том, 
насколько подобное утверждение справедливо 
с точки зрения истории музыки. Очевидно, 
что музыковеды с ним будут не согласны. Нас 
интересует другой вопрос: почему Шпенглер, 
представивший музыку в качестве наиболее 
значимого для фаустовской культуры искус-
ства, сосредоточил свое внимание исключи-
тельно на феноменах упадка (по его мнению) 
этого самого искусства? 

Проблема состоит в том, что, несмотря на 
достаточно большое количество научных пу-
бликаций по философии Шпенглера, онтоло-
гическая реконструкция его подхода к осмыс-
лению роли музыки в фаустовской культуре 
не предпринималась. Актуальность темы ис-
следования обусловлена необходимостью ана-
лиза истоков продолжающихся трансформаци-
онных процессов в современной философии и 
культуре.

В пространстве постницшеанской философ-
ской мысли Шпенглер в большей степени полу-
чил известность в качестве философа истории 
и культуры: в области метафизики и онтологии 
место первой скрипки занял М. Хайдеггер, за-
давший направление осмысления бытия на не-
сколько десятилетий вперед [1; 2]. Однако и в 
концепции Шпенглера онтологическая пробле-
матика является определяющей, в этой области 
философского знания автор «Заката Европы» 
не менее значим и глубок, чем автор «Бытия и  
времени». 

Сложность онтологической концепции Шпен- 
глера заключается в наличии у его мысли 
двух перспектив. С одной стороны, история и 
культура осмысляются в категориях онтоло- 
гии: становление, ставшее, пространство, время, 
возможность, действительность, причинность, 
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бытие, мир. С другой – само бытие мыслит-
ся автором исключительно в контексте жизни 
той или иной культуры. Если Хайдеггер по-
святил свою философию поиску путей рас-
крытия бытия как такового, то для Шпенгле-
ра такого бытия не то чтобы нет, но разговор 
о нем является бессмысленным, поскольку не 
существует возможности помыслить бытие вне 
прасимвола конкретной культуры. Главное, что 
прасимвол одной культуры вовсе не тот, что у 
другой. И сам по себе, как таковой, прасимвол 
не доступен определению, однако получает 
символическое выражение в формах культуры. 
Он есть «то неописуемое, что проявляется»  
[3, с. 501]. Исходя из данной установки, автор 
«Заката Европы» рассматривает все формы 
культуры, будь то искусство или наука, религия 
или философия, в качестве выражения, лежа-
щего в основании данной культуры прасим-
вола. Можно вспомнить, что и сам Хайдеггер, 
будучи противником всякого «экзистенциализ-
ма», подступы к бытию как таковому искал тем 
не менее через экзистенциальную аналитику 
Dasein [4]. У Шпенглера прасимвол, выражен-
ный в формах культуры, определяет способ 
истолкования бытия, своеобразную онтологи-
ческую конструкцию, характерную только для 
данной культуры. К бытию как таковому прий- 
ти нельзя. Тогда как к бытию аполлоновской или 
фаустовской культуры можно приблизиться по-
средством морфологического и физиогномиче-
ского исследования искусства или науки данного 
типа культур. Бытие для каждой культуры сосре-
доточено в ее прасимволе [3, с. 501–502].

Если сосредоточить внимание на сфере ху-
дожественного творчества, то для прасимво-
ла фаустовской культуры наиболее значимым 
искусством выступает музыка, в то время как 
для аполлоновского – пластика. Шпенглер не 
ставит своей задачей разработку эстетики от-
дельных видов искусств. Но поскольку в «За-
кате Европы» наибольшее внимание уделяется 
фаустовской культуре, из всех искусств именно 
музыка рассмотрена наиболее детально. Од-
нако как такового систематического анализа 
музыки у Шпенглера нет, в отличие, к приме-

ру, от А.Ф. Лосева, посвятившего онтологии  
музыки отдельную книгу [5], а также ряда 
других музыковедческих, философско-эстети-
ческих и семантических подходов к феноме-
ну музыки [6–8]. Можно обратить внимание, 
что рассуждения о музыке у Шпенглера раз-
бросаны по разным разделам «Заката Евро-
пы», поэтому его философия музыки требует 
специального исследования и реконструкции. 
Необходимо также учитывать, что в музыко-
ведчески ориентированной философии музыки 
преобладает линейный подход к истории этого 
феномена: музыка зародилась в глубокой древ-
ности, развивалась где-то в Древнем Китае, 
получила дальнейшее оформление (и одновре-
менно философское осмысление у того же Пла-
тона, например) в Античной Греции, а затем 
перешла на новую ступень в Европе, достигнув 
своего расцвета к Новому времени [9]. Можно 
обратить внимание, в основании такого подхо-
да лежит стандартизированное представление 
о линейном характере истории человечества в 
целом и истории философии и музыки в част-
ности, которое получило свое выражение в из-
вестной схеме: «Древний мир – Средние века –  
Новое время». Как будет показано ниже, в слу-
чае Шпенглера подобный подход оказывается 
полностью неприемлемым. 

Начать следует с того, что мыслитель рас-
сматривает не музыку вообще, но инструмен-
тальную музыку Европы, музыку фаустовской 
культуры. Для Шпенглера культуры как таковой, 
культуры вообще, не существует. Поэтому не су-
ществует и искусства вообще, музыки вообще. 

В данном утверждении, впрочем, сразу же 
вскрывается определенное внутреннее проти-
воречие рассматриваемой концепции. С одной 
стороны, нет музыки как таковой и европейская 
музыка – это только европейская музыка, одна 
из возможных форм выражения фаустовской 
души, но с другой – музыку как самостоятель-
ное искусство Шпенглер не находит практиче-
ски нигде, кроме европейской культуры. В этом 
плане европейская музыка и музыка вообще – 
вопреки общим концептуальным установкам 
философа – оказываются едва ли не синонима-
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ми. Музыке античной культуры автор «Заката 
Европы» отказывает в какой-либо значимости: 
«Античная музыка, не имевшая никаких точек 
соприкосновения с принципом материальной 
протяженности, так и осталась в существенной 
своей части первобытной» [3, с. 338]. Лежа-
щий в основе аполлоновской культуры пласти-
ческий принцип непродуктивен с точки зрения 
формирования и развития музыкального ис-
кусства. Шпенглер охотно признает самостоя-
тельную значимость и самобытность религии, 
науки и архитектуры других, неевропейских 
культур. Однако для музыки он делает исклю-
чение. Существует ли вообще неевропейская 
инструментальная музыка, обладающая само-
стоятельной художественной значимостью? 
Или же сложившаяся музыкальная культу-
ра – исключительное достояние фаустовской 
культуры? Пожалуй, здесь можно было бы 
вспомнить только русскую музыку. Однако в 
данном случае нам пришлось бы обратиться 
к шпенглеровской концепции псевдоморфозы 
и задаться вопросом, в какой степени русская 
музыка, как и вообще русская культура после-
петровской эпохи, является адекватным выра-
жением русской души, а не результатом усво-
ения форм и стиля чуждой культуры. Данная 
проблема требует отдельного рассмотрения. 
Пока мы можем лишь подчеркнуть специфиче-
скую особенность оценки европейской музыки 
в теоретическом наследии Шпенглера. Как вы-
сокое искусство музыка возникает и существу-
ет только в Европе.

Зададимся вопросом, в чем же заключается 
эта особая близость музыки прасимволу фау-
стовской культуры. Душа Европы находит свое 
выражение в образах и понятиях, связанных 
с символикой бесконечного пространства. Из 
всех искусств задаче символического выраже-
ния бесконечности западная контрапунктная 
музыка соответствует в наибольшей степени. 
Привязанная к ограниченному в пространстве 
месту и к текущему моменту времени статуя 
выступает в качестве противоположного полю-
са устремленной в бесконечность фаустовской 
души. Ее пластика идеально подходит для пред-

ставления замкнутого на себе и заключенного 
в строгие границы бытия. Готический собор и 
перспективная масляная живопись уже высту-
пают как адекватные формы выражения фау-
стовской души. Однако здесь все еще сохраня-
ется определенная степень телесности, которая 
должна каким-то образом преодолеваться вви-
ду задачи выражения в художественной форме 
бесконечности. Только сложившаяся в эпоху 
барокко музыкальная форма оказалась способ-
ной к наиболее чистому выражению прасимвола 
бесконечности. Музыка, таким образом, мыслит-
ся Шпенглером не только и даже не столько эсте-
тически и культурологически, сколько онтологи-
чески: музыкальное искусство представляется 
способом утверждения характерного именно для 
западной культуры понимания бытия как бес-
конечного пространства. Этот же прасимвол об-
условливает характерное для западного христи-
анства представление о Боге: «Единое мировое 
пространство… требует единого Бога» [3, с. 276]. 
Впоследствии, с обнаружением принципиаль-
ной нетождественности западного и восточного 
христианства («двух отдельных религий под од-
ной маской»), Бог в фаустовской культуре будет 
мыслиться все более и более пантеистически – от 
Николая Кузанского до Георга Вильгельма Фри-
дриха Гегеля включительно. В соответствии с 
прасимволом западной культуры Бог будет рас-
творен в бесконечном мировом пространстве (Ку-
занский) и наделен чертами динамического про-
цесса становления и развития (Гегель). Поэтому 
Шпенглер может с полным правом утверждать: 
«органные фуги, кантаты и “страсти” Щюца, Гас-
лера и Баха создали образ протестантского Бога»  
[3, с. 276]. Итак, в основании западного христи-
анства, в основании западной музыки, в основа-
нии всей западной метафизики лежит один и тот 
же прасимвол.

В этой установке Шпенглера на онтологи-
ческое прочтение музыки явственно просле-
живается ситуация кризиса европейской ме-
тафизики, смены онтологических парадигм в 
западной философской мысли [10]. Еще Гегель 
в своих лекциях по эстетике отдавал предпо-
чтение не музыке, но поэзии, искусству сло-
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ва – поскольку для него слово в наибольшей  
степени соответствует логической, понятий-
ной сфере духа [11]. Отметим, что мыслить 
бытие музыкально в европейской философии 
начали не так уж давно. Предшественниками 
Шпенглера в этом направлении были Артур 
Шопенгауэр и Фридрих Ницше. Первый оха-
рактеризовал музыку в качестве единственного 
искусства, непосредственно выражающего ми-
ровую волю, чем ознаменовал разрыв с клас-
сической европейской метафизикой, для кото-
рой бытие соответствовало категории разума. 
Ницше, сначала мысливший музыку в рамках 
шопенгауэровской метафизики, впоследствии 
пришел к отказу от метафизического стиля фи-
лософствования и начал искать пути неметафи-
зического (постметафизического) осмысления 
музыки. Шпенглер, с одной стороны, ограни-
чивает область высокой музыки пространством 
фаустовской души и культуры («что мы знаем 
об индийской и китайской музыке?» [3, с. 320]), 
с другой – возвысил западную инструменталь-
ную музыку до статуса высшего искусства 
европейской культуры, наиболее адекватной 
художественной формы выражения ее прасим-
вола, поставив музыку в один ряд с западным 
христианством и европейской математикой. 

Из сказанного следует, что предложенный 
Шпенглером тезис о сущностной и принципи-
альной музыкальности фаустовской культуры 
не является столь бесспорным, каким он может 
показаться на первый взгляд ввиду убедитель-
ности приведенных самим философом аргу-
ментов. Следует учитывать, что данный тезис 
соответствует установке постметафизической 
философии, источником которой является кри-
зис европейской метафизики. Ни Рене Декарт, 
ни Готфрид Вильгельм Лейбниц, ни Иммануил 
Кант, ни даже Гегель (который уже приблизил-
ся к порогу кризиса классической философ-
ской традиции и которого не покидало ощуще-
ние завершенности философии) не мыслили 
бытие музыкально, а самой музыке отводили 
весьма скромную роль даже в ограниченной 
сфере эстетики, не говоря уже об онтологии. 
Да и были ли сами европейцы столь страст-

ными поклонниками музыки? Не следует за-
бывать, что великий Бах в течение достаточно 
длительного периода времени не был понят и 
оценен своими современниками и потомками. 
Более того: он был едва ли не забыт! А кто сре-
ди великих европейских философов был глу-
боким знатоком и ценителем музыки? Кант не 
был. Гегель – тоже. Может Ницше? Но это уже 
философия кризиса европейской метафизики. 
Шпенглер исходит, по преимуществу, из Ниц-
ше. Его представление о музыке как о наиболее 
адекватном выражении прасимвола фаустов-
ской культуры задано теми преобразованиями, 
которые произошли в западной философии в 
постницшеанский период. 

На наш взгляд, такая переоценка роли музы-
ки в фаустовской душе во многом обусловлена 
той перспективой, из которой исходил философ. 
Шпенглер, во-первых, не был мыслителем эпо-
хи расцвета европейской культуры. Во-вторых, 
он не был и представителем периода зрелости. 
Он – философ умирающей культуры, культуры, 
исчерпавшей все свои возможности и израс-
ходовавшей весь свой творческий потенциал, 
одинокий мыслитель цивилизации больших 
городов, предчувствующий уже близкий конец 
фаустовской души. Подобная перспектива за-
вершения и гибели неизбежно накладывала 
отпечаток на характер мысли, провоцируя сво-
еобразную и специфическую аберрацию конца. 
Тот, кто живет и мыслит в период распада, неиз-
бежно окрашивает свои мысли в закатные тона. 
Он оценивает и прошлые столетия сквозь при-
зму охватившего современность упадка. Имен-
но в период кризиса европейской цивилизации 
философы стали обращаться к музыке в поис-
ках новых горизонтов осмысления бытия – пер-
выми в этом ряду были Шопенгауэр, Ницше и 
сам Шпенглер. Именно в это время понимание 
бытия как трансцендентальной субъектности и 
трансцендентальной мыслимости всего сущего 
начинает разлагаться, уступая место истолкова-
нию бытия как становления – хрестоматийная 
ницшевская формулировка: «Придать станов-
лению характер бытия – вот в чем проявляется 
высочайшая воля к власти» [12, с. 287]. 
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Из всех искусств бытию как становлению, 
безусловно, ближе всего музыка. Это харак-
терно преимущественно для постницшеанской 
философии переживания мира как безгранич-
но движущегося музыкального бытия. Однако 
для европейской метафизики периода не упад-
ка, а расцвета присуще совсем иное осмысле-
ние бытия – не как трансгрессивного становле-
ния, но как господствующего над всем миром 
мыслящего субъекта. И такой онтологической 
конструкции в художественной сфере в боль-
шей степени соответствует не музыка, но за-
падная перспективная живопись. 

Тем не менее философ стремится всеми си-
лами спасти свой тезис о приоритете музыки 
в фаустовской культуре. Для достижения этой 
цели он делает весьма искусный ход: европей-
ская живопись в основе своей музыкальна, что 
и отличает ее от пластичной античной живо-
писи. Для Шпенглера живопись сама по себе 
лишь только слово и европейская живопись по 
существу есть та же музыка: «Живопись де-
лается полифонной, устремляясь в бесконеч-
ность. Краски делаются тонами. Искусство 
кисти покоряется стилю фуги» [3, с. 351]. И, в 
конце концов, нельзя игнорировать то обстоя-
тельство, что в основе как европейской музы-
ки, так и европейской живописи лежит один 
прасимвол. Однако нельзя отрицать и то, что 
западная живопись посредством перспективы 
утверждает субъекта в качестве онтологиче-
ского центра, в то время как музыка единство 
субъекта рассеивает. 

Автор «Заката Европы», как и Ницше, за-
ворожен феноменом декаданса. Особенно ярко 
этот момент проявляется в его оценке истории 
европейской музыки. Обращает на себя вни-
мание, что для Шпенглера расцвет музыки фа-
устовской культуры приходится на XVIII сто- 
летие, в то время как уже с XIX века начина-
ется упадок: «Около 1740 г., когда все великие 
мастера масляной живописи умерли и Бах был 
в расцвете своей силы, был закончен строгий 
канон 4-частной сонатной фразы» [3, с. 334]. 
Уже Бетховен – «на границе культуры и ци-
вилизации», уже Бетховен «не справляется с 

большим стилем», а Вагнер и вовсе «разрушил 
этот стиль» [3, с. 334]. Такой взгляд можно на-
звать, как минимум, нестандартным. Но это 
типично ницшеанский способ «переоценивать 
ценности». Вспомним, что в истории античной 
философии Ницше считал периодом расцвета 
учения досократиков, с Сократа для него на-
чинался как раз упадок, а философия Платона 
и Аристотеля – уже суть продукты разложе-
ния греческой мысли и культуры. В концепции 
Шпенглера для европейской культуры стадия 
цивилизации наступает с 1800 года, подобно 
тому, как для античной – с 350 года до нашей 
эры. С этого времени в сфере художественного 
творчества будут наблюдаться исключительно 
необратимые процессы распада и разрушения. 

С точки зрения Шпенглера, идеальной фор-
мой выражения прасимвола фаустовской куль-
туры выступает контрапунктная музыка. А это 
прежде всего плеяда музыкантов эпохи барокко 
(многих из которых сегодня уже мало кто пом-
нит) во главе с великим Иоганном Себастьяном 
Бахом: «В лице Баха чистая инструментальная 
музыка победила живопись, будучи единствен-
ным и последним средством уяснения чув-
ства Бога» [3, с. 451]. Однако этой музыке не 
суждено жить вечно, ее существование строго 
ограничено рамками фаустовской культуры, с 
исчезновением которой неизбежно исчезнет и 
она. Неотвратимо придет время, когда о евро-
пейской музыке человечество будет помнить не 
больше, чем мы сейчас помним о китайской и 
индийской музыке. 

Распад и деградация музыки большого и 
строгого стиля, музыкальной формы барокко, 
начинается уже с Бетховена: «музыка Бетховена 
разрушила большую форму инструментальной 
музыки XVIII в., потому что в ней необузданно 
прорывался избыток варварства современной 
души большого города» [3, с. 638]. 

Творчество Бетховена знаменует начало 
конца. Собственно конец европейской музыки 
представлен фигурой Вагнера. Здесь ницше-
анство Шпенглера проявляется в полной мере. 
Ни Баху, ни Бетховену, ни другим композито-
рам он не уделяет столь пристального внима-
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ния, как Вагнеру. Деятели периода декаданса 
вызывают у Шпенглера наибольший интерес. 

Бах в «Закате Европы» отмечен лишь не-
сколькими упоминаниями. Бетховен же рас-
сматривается более подробно, очевидно, лишь 
потому, что с него начинается разрушение 
большого стиля. Вагнер подвергается анализу 
сразу в двух перспективах: диахронической и 
синхронической. В диахроническом аспекте 
творчество Вагнера соответствует определен-
ному периоду упадка античного искусства, а 
именно – периоду эллинизма. И пластика Пер-
гамского алтаря, и оперы Вагнера относятся к 
последним фазам аполлоновского и фаустов-
ского искусства. Дальше будет только хуже. 
Возвышенный и величественный характер 
произведений будет неуклонно снижаться, в то 
время как смешение разнородных стилей и за-
имствование чужеродных мотивов – нарастать 
до чудовищных размеров. 

В синхроническом плане Шпенглер вы-
являет родственность техники и стиля музыки 
Вагнера с импрессионизмом в современной жи-
вописи. Если в музыке Бетховена распад боль-
шого стиля только начинает давать о себе знать 
то здесь, то там встречающимися нарушениями 
строгого канона, то у Вагнера наблюдается уже 
тотальная деструкция всех канонов. Принци-
пом самой музыкальной ткани Вагнера стано-
вится трансгрессия, нарушение установленных 
границ: «Вагнер растворяет мелодию, подобно 
тому как Мане растворяет границы видимых 
предметов» [3, с. 423]. Кто-то может усматри-
вать в технике Рихарда Вагнера и Эдуарда Мане 
прогресс искусства, которое порывает со ста-
рым и смело идет по пути новаторства и откры-
тий, но для Шпенглера это очевидные симпто-
мы грядущей смерти фаустовского искусства: 
«Искусство их обозначает уступку варварству 
больших городов, начинающееся разложение, 
которое обнаруживается в смешении грубости 
и утонченности» [3, с. 422]. Вагнер знаменует 
конец западной музыки: «С “Тристаном” насту-
пает смерть последнего фаустовского искусства. 
Это творение есть исполинский заключитель-
ный камень западной музыки» [3, с. 419].

Музыка фаустовской культуры не умирает 
сразу. Этот процесс растягивается на столетия. 
Однако в действительности авангардная музы-
ка XX века, атональная техника и додекафония, 
полистилистика – все это знаменует не созда-
ние нового стиля, но тотальное разложение и во 
многом уже осознанное уничтожение некогда 
сложившегося стиля. В самом лучшем случае –  
смешение разнородных и чужеродных стилей, 
постмодернистскую «игру в бисер». Музы-
ка перестает выступать в качестве выражения 
прасимвола фаустовской культуры, потому что 
сама эта культура уже уступила место цивили-
зации (в специфически шпенглеровском пони-
мании данного термина) и движется навстре-
чу собственной гибели. Этот процесс распада 
европейской музыки может продолжаться еще 
не одно столетие, в то время как период ее рас-
цвета занимал в лучшем случае один век. На 
подобную закономерность в истории культуры 
укажет впоследствии А.Ф. Лосев: «Ведь в исто-
рии культуры очень часто бывают такие эпохи 
разложения, которые гораздо богаче и про-
должительнее классических эпох» [13, с. 354]. 
Согласно Лосеву, период античной классики, 
при строгом подходе, «займет каких-нибудь 
два или три десятилетия», в то время как пе-
риод эллинизма, ознаменованный разложением 
греческой классики, «существовал по крайней 
мере 900 лет» [13, с. 354]. Аналогичным обра-
зом у Шпенглера бóльшую часть истории за-
падной музыки составляет процесс ее упадка и 
деградации. Вся музыка XIX столетия, все ком-
позиторы, следующие за Бетховеном, уже в той 
или иной степени представляют упаднические 
тенденции. История музыки фаустовской куль-
туры в реконструкции Шпенглера представле-
на сравнительно кратким периодом расцвета и 
достаточно длительным процессом распада. 

Данный момент еще раз позволяет поста-
вить под сомнение тезис Шпенглера о пре-
имущественно музыкальном характере бытия 
фаустовской культуры. Мы уже отмечали, что 
попытку молодого Ницше вывести античную 
трагедию из духа музыки следует скорее при-
знать интеллектуальным конструктом и резуль-
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татом ретроспективного истолкования прош- 
лого в горизонте тенденций современной куль-
туры. Ницше исходил вовсе не из античного 
духа музыки, но из вполне современного духа 
музыки Вагнера. Был ли античности вообще 
присущ дух музыки? Или здесь имеют место 
только романтические грезы филолога-вагне-
рианца? По крайней мере, в воззрениях Ницше 
периода базельской профессуры античная куль-
тура и музыка Вагнера переплелись в доста-
точно сложный узел, завязанный на феномене 
дионисического начала: «По мнению Ницше, 
Вагнер был призван вернуть немецкую музыку 
на высоту, достигнутую Бахом и Бетховеном, и 
возродить то “дионисическое начало”, которое 
было свойственно культуре греков, утраченное 
в процессе развития европейской культуры» 
[14, с. 245]. 

Здесь со Шпенглером будет вполне солида-
рен такой признанный знаток античности, как 
А.Ф. Лосев (хотя и он будет критиковать ав-
тора «Заката Европы» за чрезмерно односто-
ронний, недиалектический подход [15; 16]). 
Вместе с тем более объективный в отношении 
античности Шпенглер окажется одновременно 
более предвзятым в отношении европейской 
культуры. Да и можно ли было ожидать от это-
го представителя западной цивилизации, от, 
наконец, немца конца XIX – начала XX сто-
летий непредвзятости? Как уже отмечалось 
выше, именно в ту пору, в период обозначив-
шегося и проявившегося кризиса европейской 
метафизики, в западную философию стало ак-
тивно проникать музыкальное начало. У таких 
мыслителей, как Шопенгауэр и Ницше, бытие 
действительно будет пониматься вполне себе 
музыкально. Шпенглер ретроспективно рас-
пространит этот поздний и кризисный вари-
ант онтологии на всю фаустовскую культуру. 
Так сформируется шпенглеровский миф об 
исключительной музыкальности европейской 
души. Однако данный взгляд – результат энан-
тиодромии [17] в сфере культуры. Европа, 
по преимуществу, обладает культурой рацио-
нальности и власти, что достаточно полно и 
ярко воплотилось в фаустовской мифологии, 

религии, архитектуре, живописи и, наконец, 
в науке и технике. Музыка здесь представля-
ет скорее исключение. По крайней мере, эта 
часть фаустовской души (вспомним знамени-
тый монолог гетевского Фауста о двух душах 
в одной груди) всегда оставалась в определен-
ной степени затененной, не до конца осозна-
ваемой.

Таким образом, завершая реконструкцию 
философского подхода Шпенглера к осмыс-
лению роли музыки в европейской культуре, 
мы можем сделать вывод, что в сфере музыки 
фаустовский человек скорее отдыхал от само-
го себя, чем утверждал и осознавал самого 
себя. И только когда он окончательно устал от 
самого себя, он начал осознанно обращаться 
к музыке – последняя вошла в пространство 
философской мысли. Не случайно, что музы-
кальное истолкование бытия у Шопенгауэра 
и Ницше стало утверждаться одновременно с 
глубочайшим скепсисом в отношении рацио-
нализма европейской метафизики. Шпенглер 
продолжил данную тенденцию, в т. ч. в сфере 
онтологии, отдавая онтологический приоритет 
становлению, а не ставшему. Здесь, заметим, 
Шпенглер не уступает Хайдеггеру, онтология 
которого целиком сводится к утверждению 
приоритета бытия, понимаемого из горизонта 
временности, перед сущим [18]. Становление, 
временность – все это категории постметафи-
зической, постницшеанской философии. Для 
классической западной метафизики характер-
ны приоритет гносеологических категорий и 
онтологизация познавательной сферы. Онтоло-
гия постницшеанского толка возможна только 
в ситуации кризиса европейской метафизики. 

Вместе с тем, реализуя критический подход 
по отношению к отдельным положениям фило-
софского осмысления Шпенглером роли музы-
ки в европейской культуре, автор не утвержда-
ет принципиальной невозможности мыслить 
бытие не скульптурно-пластически (античная 
культура) и не субъективно-перспективно (ев-
ропейская культура), но музыкально. Такой 
подход к пониманию бытия уже начал форми-
роваться в философии Ницше и получил свою 
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разработку, в т. ч. в концепции Шпенглера. В от-
ечественной философской мысли к музыкаль-
ному подходу обращается А.Ф. Лосев [19; 20].  

Однако сам факт зарождения онтологической 
парадигмы подобного рода свидетельствует о 
кризисе европейской метафизики.
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